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RESUMEN: 

Se reflexiona sobre un método de análisis para la recepción de Lope de Vega en los siglos XVIII y XIX 
que va más allá de los trabajos tradicionales sobre fuentes, imitaciones y modelos. Para ello se pro-
ponen tres vías de estudio: los artículos y anuncios literarios de la prensa periódica, las reflexiones 
historiográficas y críticas en torno a la reedición de textos y la recepción en culturas distintas de la 
española, caso de la sociedad alemana de los siglos XVIII y XIX. 
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* Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto I+D: La institución del «Siglo de Oro». Procesos 
de construcción en la prensa periódica (1801-1868). SILEM III PID2022-136995NB-I00. 
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LOPE IN FRONT OF THE MIRROR OF TIME:  

MULTIFACETED IMAGENS AND VARIED REFLECTIONS  
IN THE EIGHTEENTH AND NINETEENTH CENTURIES  

 
 
 

 
ABSTRACT: 

This paper discusses a method of analysis for the reception of Lope de Vega in the eighteenth and 
nineteenth centuries that goes beyond traditional work on sources, imitations, and models. For this 
purpose, we propose three ways of study: literary articles and advertisements in the periodical press, 
historiographical and critical reflections on the reprinting of texts, and the reception in cultures ot-
her than the Spanish one, as in the case of German society during the eighteenth and nineteenth 
centuries. 
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¿Cuántos autores encierra un mismo autor? Probablemente tantos como 
apropiaciones actualizadoras de sus textos; tantos, en suma, como lectores, obras y 
épocas. Es decir: infinitos. A tenor de ello, la pregunta que suscita el presente mo-
nográfico se revela tan sugerente como imposible de responder en toda su 
complejidad. Se trata de un interrogante que puede aplicarse a cualquier artista del 
sistema literario en el curso de su recepción histórica; aunque obviamente no todos 
los escritores destilan la misma potencialidad evocadora de sentidos ni ocupan 
idéntico lugar dentro del canon de lecturas; y a mayor peso, más extensa y más pro-
funda será la huella que cada cual deje en su transitar por el largo camino de la 
historia literaria. 

En este sentido, y dentro del ámbito hispánico, pocos pueden equipararse a 
Lope de Vega. Lo inalcanzable de su producción, la variedad de géneros a los que 
consagró su pluma, la ininterrumpida dedicación al oficio de las letras durante más 
de medio siglo o su perdurabilidad hasta el día de hoy lo convierten en un creador 
que, efectivamente, encierra muchos autores en sí mismo: tantísimos Lopes como 
obras y géneros escribió, tantos también como lectores y épocas lo interpretaron. 
Imposible sería inventariarlos a todos y describirlos pormenorizadamente. No es 
este, por supuesto, el propósito del presente monográfico, sino algo mucho más hu-
milde y realista: reflexionar sobre varias de las facetas del Fénix que fueron puestas 
en valor durante los siglos XVIII y XIX, cuando se forja la historiografía literaria es-
pañola, se conforma el canon nacional y se crea, en el curso del proceso, una 
concreta imagen de Lope. 

Tratándose de una cronología tan extensa, un autor tan inabarcable y un pro-
blema tan enmarañado, los artículos aquí reunidos asedian la cuestión desde 
diferentes enfoques —todos ellos complementarios entre sí— con el objeto de ilu-
minar puntos oscuros en la recepción del Fénix que vayan más allá de los estudios 
tradicionales sobre fuentes o imitaciones.  

Por tanto, aunque el objeto de trabajo es eminentemente literario —cómo no 
habría de serlo tratándose de Lope—, las fuentes para su elucidación atienden a tres 
entidades o manifestaciones periféricas de la literatura hispánica, las cuales se ubi-
can no en el centro, sino en los dintornos de la obra lopesca. A saber: 1) la prensa, 
con todo lo que implica de mercado, propaganda y creación de un gusto lector de-
terminado; 2) las iniciativas editoriales que seleccionan y reviven obras del Fénix, 
explicándolas en los paratextos de los volúmenes según el juicio de sus editores; 3) 
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la recepción lopesca en la Alemania del período objeto de asedio crítico, lo que per-
mite paragonar las analogías y diferencias entre las valoraciones de los españoles 
coetáneos y las que operaban entonces allende nuestras fronteras.  

Los efectos de las tres se ramifican por la estrecha comunicación que mantie-
nen entre sí y que impide deslindarlas: la prensa daba cuenta de las novedades 
editoriales a través de anuncios, comentarios y reseñas, que con frecuencia se tra-
ducían para ser difundidas en otros periódicos y otros idiomas europeos. 

Los tres pilares conceptuales que sustentan el monográfico despliegan sus 
posibilidades interpretativas en pares equilibrados de artículos que atienden al ob-
jeto, a la cronología y al método de trabajo propuestos.  

La prensa como termómetro de la recepción del Fénix, la construcción de su 
imagen y la generación de un determinado gusto lector en la época cuenta con dos 
botones de muestra: los anuncios de la Gaceta de Madrid publicados en el siglo XVIII 
y la imagen lopesca que se construye en el Correo de las damas (1804-1808), cabe-
cera dirigida específicamente a un público femenino (Özmen). En el contexto de 
fuertes diatribas sociales sobre la relación de las mujeres con la literatura, los textos 
sobre Lope que se publican en esta cabecera entreveran elogios, críticas y juicios de 
propósito didáctico para presentar al escritor madrileño como epítome del genio 
literario nacional; al tiempo que sirven de modelo para instruir al creciente público 
femenino en ideas de ortodoxia cultural y literaria.  

El análisis microscópico, detallado y específico del Correo de las damas con-
trasta con el segundo artículo centrado en la prensa, que estudia los anuncios sobre 
Lope de Vega publicados por la Gaceta de Madrid en el curso de una centuria (Gar-
cía Aguilar). El examen de este discurso publicitario revela constatables asimetrías 
e inflexiones en la producción del mercado de libros lopescos, que se articulan en 
torno a tres hitos cronológicos: el centenario de su muerte (1735), la publicación de 
las Obras de Cerdá y Rico (1776-1779), junto con el inicio del proyecto de Los espa-
ñoles ilustres (1792) impulsado por Floridablanca, dentro del cual se toma al Fénix 
como uno de los primeros emblemas culturales de la nación española. 

Precisamente a la tarea editorial del mencionado Cerdá y Rico se consagra el 
primero de los artículos preocupados por el valor institucionalizador y de construc-
ción de sentido de las ediciones del Fénix durante estos años (Daza Somoano). 
Admirador sincero del poeta, Cerdá y Rico creía a pies juntillas que el madrileño 
era un hito insoslayable de la tradición literaria hispánica. A pesar de esto, y condi-
cionado por sus presupuestos ilustrados, el erudito recelaba de la comedia nueva, 
como no podía ser de otro modo. Con todo, se afanó en publicar la Colección de las 
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obras sueltas de Lope entre los años 1776-1779, ofreciendo así un monumento edi-
torial que se presentaba aderezado con muy relevantes juicios críticos en el espacio 
paratextual de sus prólogos y de otros juicios varios. Por medio de esta empresa se 
restituía el legado del mayor polígrafo de las letras hispanas y se ponía al alcance de 
los lectores —tanto patrios como foráneos— buena parte de la obra de uno de los 
más sobresalientes ingenios de las letras españolas, el cual podía competir de tú a tú 
con cualquier otro paladín de las naciones extranjeras, que se mostraban tan críticas 
en aquellas fechas hacia el parnaso y la cultura española. 

Similares objetivos guían los empeños editoriales de las reediciones de la poe-
sía de Lope entre 1700 y 1850, de cuyo análisis se desprende que durante estos años 
existe una valoración muy divergente desde el punto de vista genérico entre la poe-
sía lírica, la paródica y la épica más ortodoxa del polígrafo madrileño (Núñez 
Rivera). Conforme a ello, y partiendo del análisis de escritos teóricos y paratextuales 
sobre La Gatomaquia, las Rimas de Tomé de Buguillos y la Jerusalén conquistada, se 
concluye que existía una muy positiva opinión de la poesía de Lope en clave paró-
dica —con todo lo que ello implica de reescritura actualizadora—; en firme 
oposición a lo que ocurre con la Jerusalén conquistada, que se valora muy negativa-
mente por considerarse un intento frustrado de épica seria.  

El Fénix fue valorado por neoclásicos, ilustrados y románticos como poeta de 
genio y perfecto develador del espíritu del pueblo; lo cual casaba muy bien con la 
formalización discursiva de sus genuinos sonetos de Burguillos, que superaban en 
el cauce castellano el esclerosado paradigma del río petrarquista. Exactamente lo 
mismo valía para su intento de épica paródica y chocarrera ensayada en La Gato-
maquia. Sin embargo, la épica seria, con el legado de los clásicos como obligado 
paradigma a seguir y espada de Damocles para quien lo ensayase, no se percibía 
como campo de experimentación para veleidades que no alcanzaran la cumbre de 
la imitatio hasta sus últimas consecuencias, motivo por el que se denuestan categó-
ricamente los afanes invertidos en la Jerusalén lopesca, tan alejados a ojos 
dieciochescos y decimonónicos de la realización lograda por el Tasso.  

Los juicios emanados de la prensa, la crítica, la historiografía y los discursos 
editoriales del XVIII y del XIX son muy útiles para conocer la valoración que los pro-
pios españoles hicieron del Fénix y comprender la finalidad con que lo utilizaron 
en la forja de un discurso casticista, tanto en clave de cultura nacional como de pro-
paganda política. Pero para justipreciar cualquier realidad de carácter complejo —
y Lope lo es— resulta imprescindible imponer distancias que eviten la distorsión 
generada por una falta de perspectiva. Eso justamente —perspectiva y distancia— 
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es lo que procuran los dos últimos trabajos de este monográfico, centrados en la 
recepción lopesca dentro de la cultura alemana de los siglos XVIII y XIX.  

El primero aborda la presencia de Lope dentro de un diálogo de muertos pu-
blicado por Meißner en 1782 que pone al madrileño a discutir nada más y nada 
menos que con Lessing (Calzada Borrallo). Se concluye del estudio de este singular 
texto que el teutón no conocía demasiado bien la biografía lopesca, más allá de tó-
picos consabidos, aunque no es algo que pueda ni deba objetarse. Lo 
verdaderamente sustantivo estriba, en primer lugar, en que su utilización como per-
sonaje ficticio denota indudablemente un conocimiento generalizado de su figura 
por parte del público alemán de entonces. Además, el tratamiento concedido por 
Meißner a este Lope de ficción se caracteriza por entenderlo como a alguien carente 
de genio, lo que contrasta grandemente con la valoración concedida por otros au-
tores alemanes como Dieze, Cronegk o el propio Lessing de carne y hueso, quienes 
lo consideraban de un talento inigualable. De cualquier modo, parece claro que la 
valoración vertida por Meißner en su obra estaba en consonancia con una idea po-
pularizada de lo español que cifraba en Lope muchas de las asunciones 
prestablecidas, entre ellas la arrogancia y la vanidad. Ello habría de condicionar pos-
teriormente la percepción de los románticos alemanes hacia el teatro aurisecular 
hispánico, orientada a ensalzar a Calderón por encima de cualquier otro drama-
turgo de nuestras letras. Mientras los británicos, con Halley, Dillon y sobre todo 
Lord Holland, encumbraban al Fénix como la figura más representativa del canon 
hispano, junto a la de Cervantes, Lope era recibido con distinta apreciación en las 
distintas ramas europeas de la nueva historiografía literaria hispánica.     

El último artículo, aunque centrado también en la recepción alemana del Fé-
nix, supone un giro desde lo concreto —Meißner y su diálogo— hasta lo general, 
pues atiende al análisis de un corpus documental muy amplio: el conjunto de textos 
para la enseñanza del español publicados en Alemania entre 1750 y 1844 (Martínez 
Navarro-Sáez Rivera). La investigación en esta parcela demuestra que muchos de 
los ejemplos aducidos toman a Lope como el paradigma identificador de lo hispá-
nico, aunque desde una perspectiva más positiva que Meißner, hasta el punto de 
que la hoy llamada «lengua de Cervantes» fue para los alemanes de aquellos años la 
«lengua de Lope». 

Los seis trabajos aquí recopilados no dan una contestación cerrada a la pre-
gunta formulada arriba, ya que no permiten conocer a todos esos Lopes disgregados 
a lo largo y ancho de la recepción dieciochesca y decimonónica. Pero sí ofrecen una 
suma de pequeñas soluciones parciales mediante las novedosas vías de estudio aquí 
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ensayadas: los artículos y anuncios literarios de la prensa periódica, las reflexiones 
tanto historiográficas como críticas emanadas de la reedición de textos y, por úl-
timo, la recepción en un ámbito cultural muy alejado del hispánico, como es la 
Alemania de los siglos XVIII y XIX. Tales respuestas funcionan como espejos enfren-
tados que procuran imágenes variadas por efecto de las múltiples reflexiones. No 
son todas, por supuesto, pero suponen más de las conocidas hasta ahora y consti-
tuyen una base sólida para continuar incorporando datos, fuentes y textos que 
ayuden a hacer más nítida a nuestros ojos posmodernos la imagen que se construyó 
del Fénix en los siglos pretéritos, de la que somos deudores y herederos. 


