
RESEÑAS  

Arte Nuevo 12 (2025): 510-514 

 

510 

A
RT

EN
U
EV

O
 

PROVENZANO, Serena, ed., Ángela de Azevedo, Dicha y desdicha del 
juego y devoción de la Virgen, Kassel, Reichenberger, 2022. 
ISBN: 978-3-967280-38-8. 420 págs. 

 
Valeria MARRELLA 

Università Ca’ Foscari Venezia (Italia) 
                   valeria.marrella@unive.it 

 
        

A la labor filológica de Serena Provenzano se debe el 
rescate de una de las tres comedias de la dramaturga 
aurisecular Ángela de Azevedo. Dicha y desdicha del 
juego y devoción de la Virgen era la última pieza, en el 
repertorio de la autora, que aún carecía de una edición 
crítica definitiva que estuviese fundamentada en un 
estudio ecdótico riguroso y fiable. Gracias al meticu-
loso rastreo de los archivos, Provenzano ha logrado, 
con esta edición, arrojar luz sobre los avatares vitales 
de Azevedo, haciendo aflorar importantes datos bio-
gráficos que se habían hundido en un océano de 
especulaciones y conjeturas escasamente fiables, 

cuando no contradictorias.  
En el Prólogo a su trabajo (2022: 1-5), la editora deja claro el propósito de 

investigación que la ha estimulado a emprender el estudio de la obra azevediana: un 
«afán rescatador» (2022: 1) que abordara sin prejuicio la trayectoria dramatúrgica 
de una escritora largamente relegada al olvido y postergada a un lugar de margina-
lidad en el panorama de las letras áureas. Gracias, justamente, a la lucidez de su 
premisa metodológica, Serena Provenzano ha logrado poner al día la biografía de 
Ángela de Azevedo, disipando las dudas sobre su época de nacimiento y sus cir-
cunstancias familiares. Otro logro destacado de la editora es haber esclarecido con 
precisión el lugar en el que Azevedo residía tras su matrimonio, el cual, contraria-
mente a conjeturas anteriores, se ubica en Portugal durante toda su existencia. Este 
hallazgo descarta cualquier vínculo con España, más allá del idioma en el que escri-
bió sus obras. 
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La necesidad de un estudio como el realizado por Provenzano era palpable, 
dada su capacidad para llenar significativos vacíos ecdóticos que habían quedado 
pendientes en investigaciones anteriores. En especial, era imprescindible llevar a 
cabo una collatio confiable de las distintas versiones conocidas de Dicha y desdicha 
del juego, un proceso que le permitió a la editora determinar que las variadas expre-
siones textuales derivan de un único testimonio original. Esta edición logra avances 
notables no solo en la datación de la obra en cuestión, sino también en la definición 
de un marco temporal más preciso para toda la producción, aunque breve, igual-
mente significativa, de la dramaturga portuguesa. Tras analizar los patrones 
métricos presentes en las tres obras de Azevedo, Provenzano establece una secuen-
cia cronológica que comienza con La margarita del Tajo, sigue con El muerto 
disimulado y concluye con Dicha y desdicha del juego, la cual se habría escrito poco 
después de 1682. Los trabajos filológicos presentados en esta edición esclarecen de-
finitivamente la figura de una autora destacada, que manejaba con habilidad las 
convenciones de la Comedia Nueva hasta el punto de merecer un lugar de honor en 
el panorama literario de finales del siglo XVII. 

Después de un necesario recorrido por el contexto sociocultural de la mujer 
en el siglo XVII (2022: 7-21) y de una contextualización de la obra de Ángela de Aze-
vedo en el panorama del teatro áureo escrito por mujeres (2022: 21-48), la 
publicación llega a un punto crucial: la reevaluación y puesta al día de los datos bio-
gráficos de la autora lusitana (2022: 49-65). 

El arranque de esta investigación, para Provenzano, fue la ausencia de datos 
que corroboraran la hipótesis, ya dada por asumida por los investigadores prece-
dentes, de que Ángela de Azevedo hubiese servido a la reina Isabel como dama de 
compañía durante el reinado de la cónyuge del rey Felipe IV (1621-1644). Este des-
fase entre las conjeturas canónicas y la presencia de evidencias documentales, como 
testimonia la misma editora, hizo inevitable una minuciosa búsqueda en pos de tes-
timonios fiables de los avatares vitales de la dramaturga portuguesa. Fue preciso, 
entonces, transitar varios caminos antes de llegar a constatar que la verdad sobre la 
vida de Azevedo debía de encontrarse en tierra lusitana. Provenzano deja claro que, 
aunque la pista portuguesa se reveló desde el principio un acierto, las dificultades 
que se desplegaron frente a la investigadora fueron numerosas y problematizaron 
enormemente el proceso de pesquisa y de fijación de datos significativos. Leyendo 
las páginas en las que se pasa en reseña el largo trabajo de archivo realizado para 
esclarecer las dudas acerca de la biografía de Azevedo, queda claro que la labor de 
Provenzano fue tanto compleja como fructuosa, ya que el cotejo de los legajos ha 
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traído consigo preciadas informaciones. Queremos destacar, en concreto, el rescate 
de documentación conservada en el Arquivo Museo Diocesano de Lamego, la cual 
ha permitido a la editora traer a colación valiosas informaciones acerca del matri-
monio de Ángela de Azevedo en Paredes da Beira (1693) y del año de muerte de su 
marido en Trevões en 1723, fecha ante quem hace falta colocar el fallecimiento de 
la dramaturga.  

Los documentos oficiales revisados por Provenzano, entonces, junto con las 
averiguaciones que atañen a la familia y a los hermanos de Ángela de Azevedo, per-
miten descartar definitivamente las hipótesis previas, demostrando que Azevedo 
tuvo que nacer en la década de 1660-1670 y morir después de 1707, pero antes de 
la segunda década de ese siglo. Asimismo, y quizás sea la parte más fascinante de 
este rastreo documental, gracias a la documentación inquirida por Serena Proven-
zano se perfila la figura de Ángela de Azevedo como la de una mujer no solo 
vivazmente activa en su comunidad, sino también cultivada y exitosa en el oficio de 
las letras y cuyas obras teatrales en castellano se conocieron en su época como 
prueba de su erudición y avisado ingenio.  Si es verdad que varios elementos de la 
vida de Ángela de Azevedo siguen sumergidos en la oscuridad, concordamos con 
Provenzano cuando declara que las informaciones aportadas en esta edición de Di-
cha y desdicha del juego abren paso a futuros desarrollos de investigación muy 
prometedores.  

El capítulo de estudio de la comedia (2022: 87-159) se configura como un 
exhaustivo rastreo de los elementos más destacados que la editora identifica como 
cruciales para comprender esta obra de Ángela de Azevedo. En primer término, la 
investigación sobre los personajes centrales de la obra lleva a la autora más allá de 
una clasificación demasiado simplificada de estos, aplicando categorías derivadas 
tanto de la tradición narratológica como de los estudios teatrales, pero adaptándolas 
con un enfoque metódico y un criterio riguroso a las exigencias específicas que 
plantea la obra en análisis. Esto implica seguir los arquetipos reconocidos en el tea-
tro del Siglo de Oro, pero también examinarlos en función de las relaciones de 
similitud y conflicto que establecen, así como de los atributos particulares que se 
suman a su clasificación general. La distinción fundamental entre agonistas y anta-
gonistas permite a Provenzano no solo destacar las características primordiales de 
cada uno, sino también los valores que representan en una obra cuyo rico contenido 
moral exige un análisis que contemple esta dimensión. Cada apartado de este capí-
tulo analiza en detalle los personajes que se alternan sobre las tablas para animar y 
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dar vida a la materia narrada por Azevedo. Dos apartados, dedicados respectiva-
mente a los persones secundarios y accesorios, completan el estudio. 

La obra de Azevedo se encuentra profundamente arraigada en la tradición 
teatral de su tiempo, lo que se refleja en la selección de temáticas que la dramaturga 
opta por explorar en sus textos. Tal como se observa en la obra analizada por Pro-
venzano, esta tradición marca decisivamente el curso que sigue el desarrollo de los 
temas dentro de la narrativa. Los conceptos de honor y la autonomía femenina en 
la elección de pareja emergen como los ejes temáticos principales identificados por 
Provenzano en el análisis (2022: 123-129). Mediante una detallada revisión biblio-
gráfica, la editora logra posicionar de manera efectiva la obra dentro del panorama 
histórico y literario de su tiempo, ofreciendo una comprensión más rica del texto y 
su significado en el contexto de la época en la que fue creada. Por otra parte, la elec-
ción de los temas, como bien destaca la editora de la pieza, se vincula también con 
la voluntad, por parte de la dramaturga, de vehicular un mensaje profundamente 
cristiano y basado en la devoción a la Virgen. 

Al abordar el género de la pieza (2022: 147-148), Provenzano se enfrenta a 
una tarea igualmente desafiante, ya que en la categorización canónica de los géne-
ros, Dicha y desdicha del juego parece no encajar del todo en ninguna de las 
distinciones genéricas preestablecidas. La conmistión de elementos serios y cómi-
cos, así como la imbricación de materia urbana y religiosa, hace que la 
identificación de esta obra con el género de la comedia seria sea pertinente, pero 
que no sea del todo suficiente para describir la complexidad de esta obra. Por otro 
lado, la editora resalta que el eje central de la obra es la historia de una pareja que, a 
pesar de los obstáculos impuestos por los antagonistas, consigue restaurar su estado 
inicial de felicidad, pero en su desarrollo no se presentan momentos de tensión dra-
mática que anticipen un final adverso. Por esta razón, catalogar la obra dentro del 
género cómico es indiscutible, a pesar de las incursiones graves que la atraviesan en 
distintas ocasiones. 

Tras un recorrido por los principales aspectos estilísticos de la pieza, en el que 
Provenzano aborda la imaginería tanto terrenal como celeste a la que recurre la dra-
maturga (2022: 148-152), la atención de la editora se desplaza hacia los aspectos 
más propiamente ecdóticos (2022: 158-159). Destaca que para el análisis se han 
consultado cinco ejemplares (BNE, T/21435, T/32920; Universidad de Valencia 
(BH T/0102(03); Biblioteca de Castilla-La Mancha, A-G/p4/s; British Library 
(11728.a.27), junto con una copia del ejemplar de la Biblioteca Nacional que se en-
cuentra en Santiago de Compostela), todos pertenecientes al mismo testimonio. Los 
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criterios de edición propuestos por Provenzano se adecúan a los modernos vigentes 
en las ediciones de la misma tipología textual, resaltando las grafías antiguas con 
valor fonológico en detrimento de las que no conservan este valor. La moderniza-
ción prudente pero funcional llevada a cabo por la autora de esta edición permite 
una lectura fiel a las exigencias estilísticas de Ángela de Azevedo. 

El capítulo dedicado a la técnica teatral examina la estructura dramática 
(2022: 164-194) de la obra en cuestión, analizando, en línea con la tradición crítica 
que sigue los estudios de Vitse, cómo las variaciones métricas se corresponden con 
la división en macrosecuencias dramáticas. A partir del estudio acometido por Pro-
venzano, se aprecia el ágil utilizo de las formas métricas que caracteriza la pluma de 
Azevedo, destinado a crear un armazón dramático complejo y, a la vez, refinado. El 
análisis de la editora pone de manifiesto que la métrica, como era costumbre para 
el teatro de la época de Azevedo, reviste un papel fundamental a la hora de generar 
continuidad temática entre macrosecuencias, delimitadas por momentos de ta-
blado vacío. El análisis es oportunamente acompañado por una tabla de 
segmentación que ilustra de manera visual el esquema dramático identificado por 
la editora. En el mismo capítulo, finalmente, la autora de esta completa edición 
abarca la cuestión de la puesta en escena, centrando su afán crítico en analizar el 
attrezzo, del movimiento escénico, y de las circunstancias de representación que 
atañen a la pieza estudiada (2022: 200-218). 

Tras el recorrido por el nutridísimo listado bibliográfico, el cual comprende 
la bibliografía crítica más reciente acerca de teatro áureo, pero también un abun-
dante elenco de fuentes primarias (2022: 219-247), se deja paso a la edición, la cual 
restituye al placer de la lectura un texto que, sin la dedicación y el meticuloso es-
fuerzo filológico desplegado por Serena Provenzano, enfrentaría el peligro 
inminente de caer en el olvido, perdiéndose así una parte valiosa del patrimonio 
cultural y literario. Gracias a su trabajo, no solo se preserva la obra para futuras (es-
peremos que nutridas) hileras de lectores, sino que también se realza su importancia 
dentro del contexto histórico y cultural en el que fue creada, proporcionando una 
nueva vida a un tesoro que, de otro modo, podría haber sido oscurecido por el paso 
del tiempo. 


