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De 1593 es la letrilla «Un buhonero ha em-
pleado», en la que Goéngora reparte higas a diestro y

siniestro entre los necios que en su tiempo parecian
vivir de la mentira, sustituyendo el ser por el parecer.
En la tltima estrofa, son los pretendientes a cargos en
la corte los que ganan el premio a la majaderia con un
total de diez higas: «Al pretendiente engafiado, / que,

puesto que nada alcanza, / da pistos a la esperanza /
cuando mas desesperado, / figurando ya granado / el

fruto de sus espigas, / diez higas» (Géngora, Letrillas,

pags. 72-75). Para entonces el pretendiente era ya una

figura claramente codificada para la literatura satirica del Siglo de Oro, que irfa co-
brando protagonismo en los afios siguientes.

Un hito decisivo en ese proceso de codificacion fue sin duda la publicacién
en 1587 de la Filosofia cortesana, compuesta por Alonso de Barros. Por més que
pudiera parecer lo contrario, se trataba de un juego de mesa, acompafiado de ins-
trucciones de uso y de una explicaciéon simbolica. Asi se apunta desde el privilegio
real, que se refiere a «una pintura intitulada Filosofia cortesana, con ciertas diferen-
cias de figuras y letras que se contiene en un pliego grande, y la habéis moralizado
en una relacion aparte». El juego de la oca, que procedia de Italia y se habia puesto
entre los espaiioles, fue el modelo del que Barros se sirvid, aunque adaptara sus ele-
mentos al recorrido que un pretendiente habia de seguir para moverse por la corte
castellana. De ahi que, en las diversas casillas, nos vayamos encontrando con figuras
o lugares alegdricos que remiten a ese entorno, como la Liberalidad, la Diligencia,
la Casa del Privado, la Falsa Amistad, la Mudanza de Ministros, la Muerte del Vale-
dor o el Olvido, y que la Oca se vea sustituida por el Trabajo, que se representa,
como el autor explica, por medio de dos bueyes: «Esto se figura por dos bueyes
arando con unas frutas enhiladas, que son los frutos del justo trabajo, enhilados
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unos de otros, y los bueyes son los animales que mds trabajan y menos lo sienten»
(pag. 145). El premio final es la Palma de la Victoria, que, no obstante, se alcanza en
un Mar de Sufrimiento, bajo la maxima «Quien pretende ha de sufrir, / como quien
nace morir» (pag. 162).

No cabe pensar en mejor estreno para la Biblioteca Aulica que esta impecable
edicién que Ernesto Lucero nos ofrece. Y es que ese proyecto editorial que Eduardo
Torres Corominas encabeza desde la Universidad de Jaén «tiene como propésito la
edicidn critica y el estudio de todas aquellas obras que, dentro de la tradicidn espa-
fiola, integran el llamado discurso cortesano, conformado por tratados de
cortesania, de buenas maneras, ceremoniales, manuales de etiqueta, libros de avi-
sos, libros de emblemas, satiras anticortesanas, epistolarios y, en general, textos de
naturaleza diversa que, de un modo u otro, conformaron el sistema de valores y la
forma de vida propios del hombre de la Corte» (Torres Corominas, 2019: 1). La
solida y mantenida trayectoria de Lucero en torno a Barros y su circulo intelectual
culmina con este trabajo editado con esmero por Polifemo, con un precioso encarte
en la contracubierta que reproduce muy cuidadamente el tablero de juego que
acompanaba la edicién de la Filosofia cortesana que salié del taller napolitano de
Giuseppe Cacchii en 1588.

Como fruto de ese minucioso quehacer mantenido por Lucero, hay que con-
siderar el descubrimiento de la princeps en la Biblioteca Nacional de Portugal, un
texto estampado por la viuda de Alonso Gémez el afio de 1587. A pesar de la extra-
ordinaria novedad que ello significa, el autor ha tenido el buen criterio de optar por
la segunda impresion, la de Pedro Madrigal, como texto base para construir su edi-
cidn critico. Ese rigor filolégico queda patente en la constitucion del texto, en el
aparato critico que lo respalda, asi como en una anotacidn certera y util para el lec-
tor, que prescinde de alardes eruditos. Se afiade a ello el capitulo 3° del estudio,
donde se explica detenidamente la historia del texto y de la pintura con el tablero
que acompanaba a las tres ediciones antiguas.

La biografia de Alonso de Barros lo sitta en el seno de una de esas familias de
letrados que vivian al servicio de la corona, pues no en vano su padre fue aposenta-
dor con Carlos I. El hijo recibiria como herencia el mismo cargo, que ejercié el resto
de su vida con el nuevo monarca. Era, pues, lo que podriamos llamar un cortesano
profesional, que vivié en primera persona los entresijos de la corte. En cuanto a las
ideas, Barrios se movi6 entre un pequefio grupo intelectual del que formaban parte
gentes como Cristobal Pérez de Herrera, Hernando de Soto, Francisco Vallés o Ma-

teo Aleman. Todos mantenian vinculos con la corona y compartian una ideologia

Arte Nuevo



NUEVO

en la que se mezclaban estoicismo, cristianismo, reforma social y tacitismo politico.
Una simple némina de algunos de los libros publicados por el grupo da buena
cuenta de esos intereses y del ambito genérico en el que se movian: Discurso del
amparo de los legitimos pobres de Pérez de Herrera (1598), Emblemas moralizadas
de Hernando de Soto (1599), Cartas familiares de moralidad de Francisco Vallés
(1603), Proverbios morales y consejos cristianos muy provechosos para concierto y
espejo de la vida, adornados de lugares y textos de las divinas y humanas letras; y
enigmas filoséficas, naturales y morales, que Pérez de Herrera estamp¢ al final de
sus dias (1618), el Guzmdn de Alfarache mismo (1599 y 1604) y, por supuesto, las
Dos cartas de Mateo Alemdn a un amigo. En la primera trata de lo hecho cerca de la
reduccion y amparo de los pobres del reino y en la segunda cudl debe ser la verdadera
amistad.

En el caso de don Alonso, su aproximacion a las letras fue también la de un
cortesano, mas que la de un escritor profesional. Aun asi, sus aficiones lo mantu-
vieron cerca de los circulos literarios, pues no en vano Aleman le encargé la
composicion de un Elogio del autor para la primera parte de su Guzmdn y tanto
Lifian de Riaza como Cervantes contribuyeron a su Filosofia cortesana con sendos
sonetos de encomio, muy perfilado el del segundo, que, como quien sabia de lo que
hablaba, acierta a dar en el clavo del negocio: «El que navega por el golfo insano /
del mar de pretensiones vera al punto / del cortesano en labirinto el hilo» (pag. 132).
Hasta la aprobacion del libro esta firmada por Alonso de Ercilla, que, ademas de
haber publicado para entonces las dos primeras parte de La Araucana, conocia de
primera mano la marafa de la corte, pues no en vano habia sido paje del principe y
luego gentilhombre.

Para Alonso de Barros el hilo de ese confuso laberinto del que Cervantes ha-
bla parece que fue el poderoso secretario real Mateo Vazquez, a quien el
aposentador dedico el libro, exaltando «el valor de su persona y la antigua grandeza
de las casas de Leca y Colona, de donde deciende» (pag. 138), por mads que tal as-
cendencia fuera mds que discutible. Ernesto Lucero analiza los vinculos de Barros
con la faccidn castellanista de la corte, encabezada por Vazquez, que parece haber
respaldado el libro, al menos desde su segunda ediciéon (pags. 54-56). Como el edi-
tor apunta, la obra se sitia en el marco de una «literatura cortesana» y significaria
un punto de inflexion entre el ideal de cortesano que represent6 Baltasar de Casti-
glione para el Renacimiento y la deriva hacia el avisado discreto que ha de sobrevivir
en un mundo hostil, tal como lo disefiaria Baltasar Gracian en el siglo XVII. El cor-

tesano perfecto se veia convertido en pretendiente, el ideal de vida que enlazaba con
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la caballeria se venia a sustituir por el afan de medro, la prudencia politica dirigida
al bien era remplazada por la discrecidn, que atendia al beneficio propio. Al fondo
estaba Maquiavelo envuelto un socorrido y cristianizado Técito. No se olvide, como
indicio de esa presencia tutelar, que Mateo Aleman quiso retratarse sosteniendo en
la mano un libro, en cuyo canto puede leerse: «Cor. Ta.», esto es, Cornelio Técito.

Barros convirtié todo esto en un juego en el que varios pretendientes aspira-
ban al mismo premio del oficio real, y lo hizo avisando de la intencién moral que su
invencion escondia: «Y, finalmente, ello es un retrato al vivo de las muertes que se
padecen para que, si fuese posible, alguno escarmentase en cabeza ajena contentan-
dose cada cual con su suerte, supuesto que en ninguna faltan trabajos» (pags. 141-
142). Al final del texto, en la «Declaracion del juego y orden de jugarle», se anuncia
que el libro se acompafaba de un tablero imprescindible para poder jugar: «Anda
aparte en un papel grande pintado con 63 casas o divisiones, que son los aflos de la
vida que se gastan en una pretension y los que también la gastan a ella» (pag. 169).
Como Lucero explica, Barros otorgd una dimensién emblematica a cada casilla del
juego de la oca, aunque adaptada a la corte. Haciendo uso de una disposicion em-
blematica, se van explicando en el libro la simbologia de las imagenes que ilustran
las casillas y el sentido moral de los lemas con que se declaran, para concluir: «Mi
intento no ha sido sino mostrar entre burla y juego las veras y desventuras que si-
guen a una larga pretension y reducida orden lo que tan sin ella se trata» (pag. 135).
Pero el discreto que Barros fue esconde, bajo la moralidad, una profunda y amarga
satira sobre la pretension como modo de vida, en el que la oca sirve de itinerario
lidico en un viaje a través de una corte historicas y concreta, la de Felipe II a finales
del siglo XVI.

Ernesto Lucero no solo nos ha ofrecido la edicién perfilada de un texto esen-
cial para entender la cultura y la ideologia de la época, sino que también lo ha puesto
en suerte para los lectores, desentrafiando su sentido, describiendo el contexto en
el que se produjo y analizando el cruce de juego, emblematica, filosofia moral, po-
litica, satira y literatura que articula la obra. Y junto a otros muchos datos inéditos
—fruto de un inestimable trabajo de archivo— que ayudan a entender la obra y el
personaje de Barros, se aporta la identificacion y localizacion de la primera edicién
de la Filosofia cortesana, de la que no se conocia hasta ahora ejemplar alguno. Se
trata, sin duda, de una contribucién decisiva para entender no solo el mundo de la

corte, sino la mentalidad misma que alumbr6 la Espafia aurea.
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